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Wenn Sie nach fotografischen
Vorlagen malen wollen, ste-
hen Ihnen vielfaltige Bildquel-
len zur Verfligung: Sie konnen
sich aus Buchern, Zeitschriften
oder Postkarten bedienen, Ihr
eigenes Fotoalbum durchfors-
ten oder eigene Fotografien
extra fUr diesen Zweck anfer-
. tigen. Fremdes Bildmaterial er-
ma&glicht Ihnen den Zugang zu
Motiven, die Sie nicht vor den
Sucher bekommen, wie zum
Beispiel Wildtiere oder Sze-
nen von Landschaften und
Stadten, die Sie nie selbst be-
reist haben. Auf3erdem kon-
nen Sie ein eigenes Archiv mit
Zeitschriftenbildern und Post-
karten anlegen und somit
immer genugend Material fur

e

& Das Bildmaterial

Bildkompositionen oder flr Stu-
dien von Korperhaltungen oder
Perspektiven haben. Wenn Sie
nach eigenen Fotografien ma-
len, ist der persénliche Bezug
gréf3er und Sie kdnnen sich
schon vor dem Malen einge-
hend mit dem Thema lhrer Ar-
beit beschaftigen.

ien, die als
ige verwen-
rden, mussen
:echnisch per-
ein. Ganz im
znteil: Gute
>s sind oft die
llechtesten
rlagen.

Vom Fotfo zuur
\/orzeic/\m/mﬁ

Eine meisterhafte Fotografie
ist ein eigenstandiges Kunst-
objekt — und Sie kdénnen es
ohnehin nicht mehr verbes-
sern. Ein verwackeltes oder
schlecht belichtetes Foto
kann jedoch durchaus als Vor-
lage fUr ein gelungenes Bild
dienen. Sehen Sie die Fotos
als Ideengeber und zbgern
Sie nicht, sie mit eigener
Kreativitat und Fantasie

zu beleben.



Tipps fiir das Fofografieren:

Ein Fotograf muss — ahnlich
wie ein Maler — gestalterische
Entscheidungen treffen: Aus
welchem Blickwinkel mache
ich meine Aufnahme? Be-
schranke ich mich auf Details
oder will ich das Ganze abbil-
den? Fotografiere ich aus der
Nahe oder aus der Ferne?
Wenn Sie fremde Bildquellen
verwenden, sind diese Fragen
schon fur Sie beantwortet
worden, und lhr Variations-
spielraum ist relativ klein.
Wenn Sie lhre Vorlagen selbst
fotografieren, stehen lhnen
weit mehr Moglichkeiten
offen:

e Machen Sie eine Serie von Aufnah-
men aus unterschiedlichen Blickwin-
keln, damit Sie spéater verschiedene
Perspektiven zur Auswahl haben.

e Gehen Sie grof3zUigig mit dem Hin-
tergrund um: Anhand der Fotos
kénnen Sie spéter den besten Aus-
schnitt ermitteln — vielleicht ent-
decken Sie beim Studieren der
Fotografien reizvolle Facetten, die
lhnen auf den ersten Blick nicht
aufgefallen sind.

Bei der Suche nach einem geeigne-
ten Ausschnitt hilft ein so genannter
Motivsucher: Ein leeres Diardhm-
chen, das mit mehr oder weniger
Abstand vors Auge gehalten wird,
gibt ihren Augen einen Rahmen im
Hoch- oder Querformat vor. Ebenso
kénnen Sie Daumen und Zeigefinger
beider Hande zu einem Rechteck
formen und als Guckrahmen verwen-
den. Wenn Sie eine Digitalkamera mit
einem lichtstarken Display verwen-
den, kann natdrlich auch dieses als
Motivsucher dienen.

e Fotografieren Sie nicht mit asthetischem
Anspruch. Ihr Foto soll nicht kinstle-
risch perfekt sein, sondern das Motiv so
abbilden, dass Sie viel eigenen Gestal-
tungsspielraum haben.

e Bilden Sie das Motiv vollstandig

und wenn maéglich mit grof3ziigigem
Hintergrund ab.

¢ Eine Fotosgrafie sollte wie auch ein

gemaltes Bild eine bestimmte Aussage
treffen. Wenn |hr Motiv zu detailreich
oder Uberladen ist, fotografieren Sie die
ganze Szene mit Weitwinkel und zoo-
men dann einzelne typische Details
heran. Daheim k&nnen Sie dann in

Ruhe auswahlen, welcher Ausschnitt
die gewlinschte Bildaussage am
besten reprasentiert.



Ausse Anitt vnd Bild komposi'ﬁon

FUr die Malerei und die Fotografie gelten fast dieselben Bildgeset-
ze. Bei einer gelungenen Bildkomposition spielen mehrere Faktoren
eine Rolle: das Motiv, der Bildausschnitt, die Aufteilung der Flachen
und die Zusammensetzung der Bildelemente, die Farben und Ton-
werte, Kontraste und Harmonien sowie die Tiefenwirkung.

Die erste wichtige kunstlerische Entscheidung fur Fotografen eben-
so wie fUr Maler ist die Wahl des Bildausschnitts. Mit Hilfe eines Mo-
tivsuchers kénnen Sie sich spielerisch an den besten Ausschnitt
und den besten Blickpunkt flr ein Motiv herantasten.

Format

Bei der Wahl des Bildausschnitts stellt
sich auch die Frage nach dem Format:
hochkant oder Querformat? Senkrecht
aufragende Motive wie Tlrme, Ba&ume
oder einzelne Personen kommen meist

Motivsucher

Ein gutes Hilfsmittel zum Ermitteln
eines Ausschnittes ist der so genann-
te Motivsucher: Das ist ein rechtecki-
ger Papp- oder Plastikrahmen, durch
den der Kinstler schaut, um die Wir-
kung verschiedener Ausschnitte zu

im Hochformat am besten zur Geltung,
die Weite einer Landschaft wird sich
eher im Querformat darstellen lassen.

testen. Ein Motivsucher lasst sich
schnell herstellen: Am einfachsten ist
die Verwendung zweier L-formiger
Kartonstreifen, die so lange auf der
Fotovorlage verscholben werden, bis
ein passender Ausschnitt gefunden
ist. Eine kleine Variation kann die
ganze Atmosphére verdndern — pro-
bieren Sie es aus!

Bildaufloau

Aufteilung von Flachen:

In den meisten Fallen wirkt das Bild
langweilig, wenn das Hauptmotiv
direkt in der Bildmitte sitzt. Auch der
Horizont sollte das Bild nicht genau in
der Mitte teilen, sondern tiefer oder
hoher liegen. Viele Fotografen und
Maler orientieren sich bei der Auftei-

Tipps fiirs Fofografieren

Kameras mit Autofokus verfiihren dazu,

das Hauptmotiv immer in die Bildmitte
zu setzen, weil hier die Scharfstellung
und Belichtung vorgenommen wird.
Das kénnen Sie umgehen, indem Sie die
Einstellungen manuell vornehmen oder

indem Sie die Einstellungen fixieren (meist
koénnen Sie sie mit einem leichten Druck auf
den Ausléser festhalten) und die Kamera
vor dem Auslésen schwenken. Viele Kame-
ras erlauben es auch, den Autofokusbe-
reich aus der Mitte heraus zu verschieben.

lung von Flachen an der Regel des gol-
denen Schnitts, der in der Kunst oft
als ideale Proportion und als Inbegriff
von Asthetik und Harmonie angesehen
wird. Bevor Sie jedoch mit Rechnen
anfangen: Als grobe Regel reicht es,
das Hauptmotiv und den Horizont aus
der Bildmitte zu verriicken und das
Gesamtbild in etwa zu dritteln.



Goldener Schnitt

Der goldene Schnitt unterteilt
eine Linie nach folgender Regel:
Das Verhéltnis des langeren Teil-
stlicks (a) zur gesamten Lange
(a + b) entspricht exakt dem
Verhdltnis des kirzeren (o) zum
léngeren Teilstlick (a).
Das bedeutet, dass das langere
Teilstlck zirka 62 % der Gesamt-
strecke ausmacht. Ein fir das Auge
harmonischer Eindruck entsteht,
wenn Sie das Hauptmotiv auf
einer der Hilfslinien platzieren.

Die Horizontlinie liegt

im goldenen Schnitt.

Hintergrund:

Der Hintergrund darf nicht zu sehr
vom Hauptmotiv ablenken.
Vordergrund:

e Ein ins Bild hereinragendes Objekt
wie beispielsweise ein Ast kann

Blickfiihrung

Eine gelungene Bildkomposition flihrt
den Betrachter durch das Bild. Dabei

! . .""“

W

Tiefe und Raumlichkeit eines Bildes
unterstreichen, vor allem bei Land-
schaftsaufnahmen.

Ein beliebter Kunstgriff von Fotografen
oder Malern ist es, das Motiv einzurah-
men (zum Beispiel durch einen Blick

spielen unsere Sehgewohnheiten

eine grofie Rolle. Da wir von links nach
rechts lesen, verlauft unsere Blickrich-
tung beim Studieren von Bildern meist
ebenfalls von links nach rechts. Des-
halb sollte sich die Bewegungsrich-
tung in einer Fotografie oder in einem
Gemalde in den meisten Féllen dieser
Blickgewohnheit anpassen. Ein anstei-
gender Pfad wirkt beispielsweise
besonders steil, wenn er von der lin-
ken unteren Bildecke nach rechts oben
fuhrt. Soll hingegen der Blick an einen
bestimmten Punkt gefesselt werden,
kénnen Sie ihn ausbremsen, indem Sie
diese gestalterische Regel gezielt
unterlaufen.

Am Computer kénnen Sie die Wirkung
verschiedener Blickfiihrungen gut tes-
ten: Spiesgeln Sie einige ausgewahlte
Motive und lassen Sie Original und
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aus einem Fenster oder durch ein
Tor oder mit Hilfe von Zweigen,
die ins Bild hineinragen).

Spiegelung auf sich einwirken. Magli-
cherweise erweckt die Spiegelung
ganz andere Eindrticke von Dynamik
und Harmonie.




Ubertragen

Beim Ubertragen der fotografischen
Vorlage haben Sie jegliche kinstleri-
sche Freiheit: Stérende Bildelemente
kénnen einfach weggelassen werden.
So werden Sie beispielsweise im
Landschaftsaquarell vermutlich keine
Autoschlangen und Strommasten

abbilden wollen, oder Sie verzich-
ten auf einzelne Details, die Ihr Bild
Uberfrachten wiirden. In anderen
Fallen kann es aber auch sinnvoll
sein, einzelne Elemente hinzuzu-
dichten oder das Gesamtmotiv
aus mehreren Fotografien
zusammenzustellen.

Raumlichkeit und
Tiefenscharfe

Dass auch eine Fotografie kein reales
Abbild der Wirklichkeit, sondern eine
Interpretation der Realitat darstellt, zeigt
sich nicht nur in der Wahl eines begrenz-
ten Bildausschnitts, sondern auch in

den Effekten, die der Fotograf durch
unterschiedliche Einstellungen der Be-
lichtung und der Schérfe erzielen kann.
Eine Fotosrafie kann im Ganzen unscharf
sein, nur einzelne scharf gestellte Bild-
bereiche haben oder eine durchgéngige
grof3e Tiefenscharfe aufweisen.

In der bildnerischen Umsetzung der
Fotografie werden Sie hinsichtlich der
Tiefenschérfe womasglich von der Vorla-
ge abweichen wollen. Kann es bei der
Fotografie sinnvoll sein, Objekte im Vor-
dergrund verschwommen darzustellen,
werden Sie einen solchen Effekt beim

Malen hochstwahrscheinlich korrigieren.
Andererseits kann es durchaus angebracht
sein, im gemalten Bild mehr Unschérfe dar-
zustellen als in der Fotografie.
Beispielsweise kdnnen Sie Ihrem Bild
Raumlichkeit verleihen, wenn Sie den Hin-
tergrund nur verschwommen und blass
anlegen, den Vordergrund dagegen detail-
reich und farbintensiv. Wahrend Sie bei-

spielsweise an einem Objekt im Vor-
dergrund einzelne Strukturen wie Blét-
ter, Mauerwerk oder Holzmaserung
herausarbeiten, konnen Elemente im
Hintergrund nur noch aus Kontur und
Farbe bestehen. Dadurch werden
Motive im Vordergrund hervorgeho-
ben und weiter entfernte Objekte tre-
ten optisch zurlick.
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Fotfomotive anf
Papier iberfragen

Sie kdnnen mehrere verschiedene Techniken anwenden,
um Ihre Fotomotive auf Papier zu Ubertragen — wahlen

Sie diejenige, die Innen am meisten liegt beziehungsweise
die fUr Sie am praktikabelsten ist.

So ubertragen Sle _
=Noragen-auf ————=
ei‘nen Malgrund

.\_ i '..._-

-Matéfral = -_-.:_-_.__?-_;'-
' ‘Tra”SDarentpamer-_Blelsu& =
-:Fnzstift _

- -@ -Drucken Sie dl¢ Blldvorlage in der &

gev\a_mschten GroBe aus oc!.er ver—

n.Legen Sie einen Bogen Transparent-
pap|er auf d|e Vorlage und-ze|chnen X
Sle das Motlv mlt Fllzstlft nach -

o "-\._. — =

e Drehen S|e das'Transparentpapmr
um und zelchnen Sie die Filzstift-
'konturen mit einem Blelstlft auf Gler=

Ruckse|te-n_ach e -- S TR T

e Wenden Sie da_s.@m@@r'éfitbabie'r == C
wieder und legen Sie es Uber den
d ~Malgrund. Fahren Sie die Konturen
.-r_nit einem we_ic'hen él:eis_tif-_t_nach od_ér. -
schfafﬁe'ré'n Sie die er'lispre'chénden
s SteILen -Das Motiv W|rd dgpei‘auf > :
ITwerrMaIgrunchurchgepcust = —‘-_ F ' r

e
[ P P Wenn Sie das Transparentpapier auf den
Malgrund legen und die Linien auf der
Noch einfacher ist es, wenn Sie die Vorderseite nachziehen, wirkt die ein-

Riickseite des Transparentpapiers mit geschwarzte Rickseite wie Kohlepapier
Bleistift einschwarzen, nachdem Sie das  und bildet das Mativ in feinen Bleistift-
Motiv mit Filzstift abgezeichnet haben. strichen auf dem Malgrund ab.
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~— —  Kohlepapier :

L;-E;E Material:

% ° Kohlepapigr

;C"-:- e Kugelschreiber

:3'___::_: Sie kdnnen zum Durchpausen auch

:_’;_::"g Kohlepapier (Blaupapier oder Durch-

- schreibepapier) verwenden, aller-

;‘_‘;—*,_-E dings lassen sich die Blaupausen

i ':‘; nicht mehr vollstandig ausradieren.

;'-'E!::”- Deshalb sollte diese Technik nur zum

‘_';:,—j_ﬁ Einsatz kommen, Werjn die Vorzeich-

?.—“:’E rjung sp'&iter~ vollsténdig deckend

ﬁ Ulbermalt wird.

i? : :_'-—-'i bk T e o i e i g o T o e 3 g
= Fotokopieren Fotokopie und Tonwerte
:.'T'-__‘— Die Verwendunsg eines Fotokopie- Auch wenn Sie nicht direkt abpausen
ﬁ"q_:i rers kann beim Malen und Zeichnen wollen, kann es in manchen Fallen den-
?_;-_:-:-: in mehrerlei Hinsicht nitzlich sein. noch hilfreich sein, Schwarzweikopi-
'“-__-'-:"5 Eine Fotografie kann damit so weit en von einem Farbbild anzufertigen:
;:-:.\-\_Ef.-‘:-_: vergrofert werden, dass die Fotoko- Dies hilft Ihnen dabei, die Tonwerte,
_-,"-_'-,=_-_'_ pie als abpausbare Vorlage fir das d. h. die Hell-/Dunkelverteilung besser
:;'-'.- ~ Gemalde dient. Nach dem VergréBern  zu erkennen.

:__C-‘_:_—: kénnen Sie die Kopie mit Transparent-

- papier oder Kohlepapier auf den Mal-  Grofiere Formate

—_-'_';"_: grund Ubertragen. Ist Ihnen DIN A3 noch zu klein, kopie-
.= Beim VergroBern eines Fotos im Format  ren Sie einzelne Teile der Vorlage auf
.':_.'-—Tl'-: ~ 10 x 15 cm (DIN A6) stellen Sie den das Hochstformat und setzen sie bei
'__:: = Kopierer folgendermafen ein: dem Ubertragen zum Gesamtbild
-~ 141 %: DIN A6 auf DIN A5 zusammen.

~ | 200 %: DIN A6 auf DIN A4

280 %: DIN A6 auf DIN A3.
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Wenn Sie ein anderes Format wiin-
schen, kénnen Sie die Prozentzahl,
die Sie auf dem Fotokopierer

einstellen mussen,
folgendermafien errechnen:

Gewiinschtes Maf3 durch Istmaf
mal 100 = Prozentwert.
Beispiel: Ein Foto ist 10 cm hoch und
soll auf 25 cm Hohe kopiert werden.
Rechnuns:
95cm /10 cm * 100 = 250 %

Digitalkamera und Drucker

Wenn Sie |hre Bilddaten in digitaler
Form auf dem Computer gespeichert
haben, drucken Sie sie in der ge-
winschten Gréf3e aus. Da die Foto-
grafie lediglich als Vorlage fur die Vor-
zeichnung dienen soll, wahlen Sie in
den Druckeinstellungen Ihrer Software
Schwarz-Weif3-Druck und eine niedrige
Auflésung (Entwurf) ein. So sparen Sie
Druckertinte oder Toner und erkennen
Linien und Kontraste besser als bei
einem hoch auflésenden Farbdruck.
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. Miteinem Diaprojektor kénnen Sie T
©  |hre Dias auch direkt auf den Mal- et
I —— I . _I-F_
£ grund projizieren. Das ist vor allem  E==s
=S dann sehr hilfreich, wenn Sie sichan =
£ eingroBeres Format wagen wollen, S5
= : : : . aae
== es .5|ch aber n‘lcht zutrauen, die Vor s
= zeichnung frei Hand anzulegen. e
= L
&= Zeichnen mit Gitternetz &%
£ - Bei dieser Ubertragungstechnik zer- ==
E‘L gliedern Sie |hre Vorlage in einzelne r-.,:_':,_-'—,;;
=% Planquadrate. Sie konnen lhre Arbeit  FEEEes
= somitineinzelne kleine Segmente ===

| unterteilen — das erleichtert die Ein- =
q.'-' . . . M

“ | schétzung von Proportionen und die  EE==
_:_r.: Ubertragung des Motivs auf Papier. ':::i}
s Wenn Sie eine Fotokopie als Vorlage e
£ verwenden, zeichnen Sie das Gitter &= =
£ ausLangs- und Querlinien im gleich-  FSs

mé&Bigen Abstand direkt ein. :E:-'&
FUr Fotos oder andere Vorlagen, die ==

Sie nicht beschadigen wollen, kén-
nen Sie ein Gitternetz auf Transpa-
rentpapier oder Folie aufbringen und
diese Rasterschablone einfach auf
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zum Bild

Wenn die Vorzeichnung fertig ist, kdn-
nen Sie beginnen, das Bild mit den
Farben |hrer Wahl auszugestalten. Je
detailgenauer Sie in der Vorzeichnung
gearbeitet haben, umso leichter wird
lhnen das Malen von der Hand gehen.
Dennoch gilt es auch jetzt noch, wich-
tige kinstlerische Entscheidungen zu
treffen: Mit den Farben und Farbténen,
die Sie zum Einsatz kommen lassen,
beeinflussen Sie die Stimmung, die
Spannung und die Tiefenwirkung des
Bildes. Um Ihr Gemaélde farbig zu ge-
stalten, brauchen Sie kein grof3es Sorti-
ment an Farben zu besitzen: Von vie-
len gro3en Kinstlern ist bekannt, dass
sie nicht mehr als funf oder sechs ver-
schiedene Farben verwendeten. In der
Aquarell-, Gouache- und Acrylmalerei
reichen zwolf Farben vollkommen aus,
um alle Naturfaroen wiederzugeben.
Fir die Malerei mit Pinsel und Farbe
sind deshalb zumindest Grundkennt-
nisse der Farbtheorie unentbehrlich —
diese ermdglichen es lhnen, aus weni-
gen fertigen Farben eine unendliche
Farbenskala zu schaffen. Ein groBeres
Sortiment ist daflr beim Malen mit
Farbstiften oder Pastellkreiden sinnvoll,
da sich diese nicht gut mischen lassen.

Bei der farblichen Umsetzung sind Sie
natdrlich frei, von der fotografischen
Vorlage abzuweichen: Ein blauer Him-
mel mit interessanten Wolkenformatio-
nen wirkt spannender als ein grauer
Bildhintergrund, einzelne Bildteile wer-
den vielleicht harmonischer, wenn Sie
ihnen ein neues Kleid verpassen und
die Farben nach lhren eigenen Vorstel-
lungen verdndern. Jede Farbe Uber-
tragt eine andere Stimmung und veran-
dert die Atmosphadre eines Bildes.

Dariber hinaus beeinflussen sich Far-
ben auch gegenseitig: Wir nehmen ein
und dieselbe Farbe unterschiedlich
wahr, je nachdem von welchen ande-
ren Farbténen sie umgeben wird. Viele
Maler fertigen aus diesem Grund Farbo-
skizzen an, mit deren Hilfe sie vor dem
Malbeginn die Farbzusammenstellung
festlegen.



